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Prezentul articol ilustreazd probarea unei experiente de identificare a valentelor etice si
estetice in poeziile lui Ion Vatamanu. Frumosul este idealul pe care poetul il reflectd prin
intermediul versurilor ce-i apartin. Fiecare volum de poezie aduce o viziune noud pentru
felul de a scrie poezie in spatiul basarabean. Intentia lui Ion Vatamanu de a scrie versuri
libere, de a folosi metafore care socheaza prin modul de exprimare devin o dovada de curaj
Idealul de armonie este un etalon al vietii morale si un exemplu de frumusete desavarsita pe
care autorul le promoveazi in creatiile sale poetice. Imaginile literar-artistice variate ca
fond si forma imbogétesc continutul ideatic al mesajului global.

Receptarea poeziilor scrise de lon Vatamanu solicita cititorului abilitatea de a gandi critic.
Acest fapt permite de a descoperi noi orientdri metaliterare si hermeneutice referitoare la
creatia poetului: libertatea de exprimare, dorinta de pastrare a traditiilor, nostalgia dupa
inocenta spatiului rustic, instrainarea de locul natal prin efectul de urbanizare excesiva.
Poemul Basmaua desemneaza lupta interioard a eului liric cu sinele, din moment ce nu
poate reveni la bastind fiindcd este prins de limitele existentialului si chiar daca se
resemneaza in fata destinului, totusi nu renuntd la idealul de moralitate si frumusete pe
care-1 dezvéluie in imagini literar-artistice inedite. Sensibilitatea artistica a creatiilor sale
literare copleseste prin originalitatea si profunzimea mesajului literar.

Cuvinte-cheie;, etic, estetic, ideal, poezie, imagine artisticd, eul liric.

This article illustrates an attempt to identify the ethical and aesthetic values in the poetry of
lon Vatamanu. Beauty is the ideal that the poet reflects through his own verses. Each
volume of poetry brings a new perspective on how poetry is written in the Bessarabian
space. lon Vatamanu’s intention to write free verse and to use metaphors that shock through
their mode of expression becomes a sign of courage.

The ideal of harmony represents a standard of moral life and an example of perfect beauty,
both of which the author promotes in his poetic creations. The varied literary and artistic
images in both content and form enrich the ideational substance of the overall message.
Reading Ion Vatamanu’s poems requires the reader to have the ability to think critically.
This enables the discovery of new metaliterary and hermeneutic approaches to the poet’s
work: freedom of expression, the desire to preserve traditions, nostalgia for the innocence
of the rural space, and alienation from the native land due to excessive urbanization.

The poem Basmaua depicts the inner struggle of the lyrical self with itself, as it cannot
return to its homeland because it is bound by the limits of existence. Even though it resigns
itself to fate, it does not give up the ideal of morality and beauty, which it reveals through
unique literary and artistic imagery. The artistic sensitivity of his literary works
overwhelms through the originality and depth of the literary message.

Keywords: ethical, aesthetic, ideal, poetry, artistic image, lyrical self.
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Simbioza etico-estetica in dimensiunea lirica a poetului
lon Vatamanu

Ion Vatamanu ofera posteritatii texte lirice de consonanta variata. Devine
iminenta configurarea crezului poetic vatamanian, mai ales din necesitatea
axiologica de a recepta mesajul creatiei sale sub aspect bivalent: etic si estetic, fiind
vorba de incifrarea emotiei lirice in imagini artistice variate ca tip si structura.

Ecourile trairilor interioare ale eului liric fac apel ostentativ spre
autocunoastere atdt sub aspect compozitional, cat si din perspectiva binomului
estetic fond-forma. Avand la baza principiul armoniei conditionat de sensibilitatea
gustului estetic, versurile lui Ion Vatamanu dincolo de conventiile prozodiei
clasice, se identificd cu versul alb ca punte de legaturd intre Suflet — Adevar si
Bine — Frumos.

Imaginea artistica reflectd mai mult decat ne imaginam starea psihologica
a poetului, materializatd prin ipostazele pe care le imprumuta de fiecare data eul
liric. In acceptia doamnei doctor habilitat, Aliona Grati: ,,Natura imaginii artistice
se constituie In baza imaginii psihice, deosebindu-se de aceasta prin faptul ca
imaginea psihica are un pronuntat caracter subiectiv, in vreme ce imaginea artistica
este obiectiva, pornind de la un element senzorial concret si indreptandu-se spre
abstractizare si generalizare”(Grati, 2018: 238).

Afirmatia subliniaza faptul ca, desi imaginea artistica adevereste perceptia
subiectivad a creatorului, insd valoarea ei rezidd in competenta de a depasi
caracterul strict personal si de a forma un cod de comunicare universald. Prin
mijlocirea artei, tréirile in timp ale artistului capatd o dimensiune larga trecand de
la individ cétre publicul receptor.

Cercetdtoarea Diana Dementieva semneazd studiul monografic

Caleidoscopul lecturii, inserand urmatoarele constatari referitoare la ciclul de viata
al unei opere literare: ,,Opera literard este un produs al realitatii determinat in timp
si spatiu. Trdirea ii este influentatd nu numai de circumstantele aparitiei sau de
particularitatile formale si de continut, ci In mare parte de contextul receptarii”
(46).
Literatura ncifreaza manifestarile vietii cotidiene, depasind aspectul evenimential
al acestora. Transfigurarea realititii permite abordarea ei bidimensionala,
referindu-ne la relatia binomica: obiectiv-subiectiv, din care deriva un permanent
exercitiu autoreflexiv si se determind constanta necesitate de cultivare a gustului
estetic.

Autorul studiului monografic Estetica poeziei lirice, Liviu Rusu vorbeste
despre importanta valorizarii artistice ca treaptd intermediard in identificarea
stilului ce defineste individualitatea fiecarui artist-creator: ,,Actul de valorizare
artistica este actul prin care in procesul creatiei si al receptarii izbutim s& privim
evenimentele vietii noastre omenesti ca avand profunzime, sunetul culoarea ce-i
dau semnificatii, care le fac sa intre in campul axiologic” (114). Evident ca gustul
estetic vine in urma unei judecati estetice de valoare care nu se lasa a fi mai prejos
decat o experientd axiologicd care i se impune autorului fie din materia
subconstientului sau, fie din capriciile sau rigorile contextului social pe care-I
expune in procesul creatiei.

Expertul in domeniu, Mircea Moldovan deduce principiul esential care
conditioneaza interiorizarea artistului indiferent de arta care-l defineste: ,,Prezenta
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iubirii in viata esteticd si rolul sdu In viata eticd sunt doud indicii care pot sa
sugereze un principiu al vietii launtrice”(125). Iubirea ca valoare general-umana,
face din arta cuvantului un teren fertil pentru modelarea caracterelor puternice
capabile de a- si gasi cheia oricarui labirint existential. Ascensiunea graduala a
achizitionarea competentei de gandire critica, astfel ca iubirea devine etalon pentru
masurarea gradului de moralitate din viata unui om integru.

Sebastian Chilea, autor al lucrarii Etica si estetica, apreciaza viata morala
spunand despre ea ca: ,, este o continud realizare de sine, o continud Impletire de
scopuri, adica o succesiva implinire de forme intermediare ale binelui” (12). Viata
supusa normelor orale reprezintd o combinatie de idealuri, care se interconecteaza
si se influenteaza reciproc. Aceastd impletire poate fi privita chiar si ca jertfa ce
reflectd complexitatea deciziilor morale, unde adesea trebuie sd alegem intre binele
imediat si binele pe termen lung sau intre binele propriu si binele celorlalti.

Asumandu-si rolul de vector etico-moral, determinat de functia estetica pe
care o detine, literatura prin diversitatea de forme de care dispune, ofera publicului
cititor varii modele comportamentale. Paul Valery constata experientele estetice,
materializate 1n oscilatiile frenetice ale poetului aflat In cdutare de expresii care sa
proiecteze valentele etico-estetice ale idealului de recuperare a sinelui: ,,lata-l pe
poet in luptd cu materia verbald, obligat sd speculeze in acelasi timp asupra
sunetului si sensului, sd satisfacd nu numai armonia dar si conditiile intelectuale si
estetice variate ale limbajului”(589). Cuvintele apar ca o materie bruta ce trebuie
pusa sub semnul modeldrii permanente, pentru a diminua confruntarea poetului
limitele limbajului, incercand sa exprime idei si emotii profunde intr-un mod care
sd fie deschis receptirii. Desi in mod general, sunetul ritmul, rima, aliteratiile
creeazd eufonia textului, dand curs impactului emotional asupra cititorului, totusi
invelisul semantic reprezintd continutul intelectual al textului poetic ce se vrea
transmis. Armonia devine un efect al conditiilor intelectuale si estetice, intrucat
reliefeaza faptul cad subliniazd cd poezia prezintd interes nu doar din perspectiva
formei, mai exact, din punct de vedere sonor, ci si trebuie sa satisfaca asteptarile
estetice ale cititorului, prin frumusetea si originalitatea limbajului, sa stimuleze
gandirea, oferind noi perspective sau provocand reflectii.

Hegel, autorul remarcabilelor Prelegeri de estetica reflectand asupra
conceptului de ideal afirma: ,,Idealul este unitate in sine, nu numai unitate formala
exterioara ci gi unitate imanentd a continutului in el nsusi”(185). Idealul privit ca
unitate in sine devine exponentul armoniei depline, indistructibile, ce nu cade sub
incidenta factorilor externi, deoarece idealul nu cere validare pentru a-si certifica
existenta. Ca unitate imanentd a continutului in el nsusi idealul de frumos isi
gdseste coerenta in interior, in substanta si valoarea sa intrinsecd, pe care 0 numim
conventional armonie.

Liviu Rusu se pronuntd asupra definirii conceptului de imagine artistica
drept: ,unitatea dialecticd contradictorie dintre elementele ei constitutive: cel
material si cel ideal” (103), astfel observam cd imaginea literar-artisticé reprezinta
un raport de forte: cuvant si sunet, emotie si sentiment, perceptie si senzatie care se
completeaza reciproc pana la identificarea totald cu referentul din lumea obiectiva.
Elementul material indica forma concretd a imaginii artistice, cuvintele intr-un
poem. Acesta este modul prin care artistul transmite ideea, folosind mijloace
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specifice fiecarui domeniu artistic. Elementul ideal reorganizeazd continutul
abstract, mesajul sau emotia pe care artistul o contureaza prin ideile, valorile si
reflectiile pe care imaginea artistica le trezeste in mintea receptorului. Dialectica
contradictorie dintre aceste doua elemente demonstreaza interdependenta lor,
adesea nuantate de controverse deschise . Imaginea artistica exista tocmai datorita
acestei tensiuni: materialul trebuie sd exprime idealul, iar idealul capata sens doar
printr-o forma materiala.

Un alt nume de referintd in cercetarea literard din spatiul nostru este cel al
criticului literar Timotei Melnic, care sustine cd: ,Imaginea artisticd creeaza
fenomenul esential, intuieste esenta in fenomen” (67), prin urmare, imaginea
artisticd genereazd noi piste hermeneutice ale fenomenului literar de esentd
spirituald eticd si esteticd. Perspectiva autocunoasterii da un plus de valoare
demersului metaliterar in cheie hermeneutica. Deci, imaginea literar-artistica
reprezintd un instrument care purificd viziunea mesajului global al oricérui text,
care la inceput pare o materie ermetica constiintei umane, caci prin eforturile unei
sinteze minutioase imaginea literar-artistica materializeaza sentimentul intr-un tip
de energie regenerabild, posesoare de efecte inedite asupra structurii etico- morale
a constiintei poetului Ion Vatamanu.

Basmaua - ciclul cautarii de sine prin intermediul imaginilor literar-
artistice

Valentele etico-estetice valorificate de catre poetul Ion Vatamanu
contureaza idealul de armonie dintre fond si forma prin prisma versurilor pe care le
semneazd, invitdindu-ne la o caldtorie imaginard prin universul labirintic al
imaginilor artistice vatamaniene. Basmaua, titlul amplului ciclu deschide
orizonturile ascunse ale copildriei pierdute in véltoarea anilor, metonimia partii
prin intreg, desi invoca fiinta tatalui, eul o cauta prin amintiri pe mama.

Esteticianul Townsend declara ca: ,,Forma poeticd impune o anumita
ordine a sunetelor, ritmului si combinatiilor de sensuri care dau impreuna
semnificatia general a poemului”(82), poezia este guvernata volens-nolens de legile
artei pe care le dezviluie estetica cu lux de amanunte. Ritmul ofera dinamica
poemului de proportii. Astfel pe alocuri este lent si meditativ, alteori alert si
tensionat, determinand astfel perceptia emotionala a cititorului. Versul ca material
faptic pentru descoperirea adevarului artistic mizeazd pe ambiguitatea si
polivalenta sensurilor. Cuvintele devin caramizi ce cladesc noi asocieri si
simbolurile pe care le evoca. Dandu-se pe sine jocului de imagini si idei care
provoaca gandirea si deschid multiple niveluri de receptare hermeneutica.

Primele versuri al poemului deschid rana instrdinarii pe care eul liric o
simte tot mai intens: Troienite-n mine ganduri, / Troienite vai, poiene,/ Umbla tata
prin troiene,/ Da omatul la o parte,/ Da de apele-nghetate,/ Da de ierbi, da de
basma,/ Da de ratdcirea mea... Povara troienelor care acoperd géandurile, vaile
poienele reflectdi un blocaj interior al eului liric. Aflandu-se la varsta
introspectiilor, acesta doreste sd se descatuseze din mediul rigid si rece al
confuziilor deprimante, de pe urma albului care devine infiordtor. Imaginea vizuala
a tatalui pare un perpetuum mobile care-1 ghideaza prin labirintul subconstientului
generator de emotii. Actiunea lirica a tatalui de a feri omatul indica perspicacitatea
cu care parintele face uz de experienta varstei pentru a scoate in vileag detalii mai
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putin percepute de copilul sau. Epitetul apele-nghetate tradeaza aspecte ascunse,
secrete care pot declansa noi valuri de ratacire tulburatoare prin spatiul si timpul
amintirilor, marcate de semnificatia stilistica a punctelor de suspensie.

Impartasind o viziune revigoratoare, sub aspect hermeneutic criticul literar,
Victoria Fonari sustine: ,,Omul de artd pastreazd oportunitatea de a fi deschis
multitudinii de lumi cu care se intersecteaza. Universul lumii interioare 1i ofera
oportunitatea unei sinceritati care 1i dezviluie, prin framéantarile interioare
determinate de cautdri, frici, angoase, dorinte conditionate, inclusiv de notiunea de
fericire”(Fonari, 2024: 27). Simtind pulsul evenimentelor, omul de artd este alertat
de orice migcare ce amenintad sau perecliteaza procesul de introspectie, fiindcad doar
printr-o abordare transantd a pozitiei etice, poate fi verificat etalonul moralitatii
omului de arta, astfel factorul estetic poate lua dimensiuni incomensurabile din
punct de vedere al binomului formd-continut, insa niciodata nu-si poate permite
ignoranta sub aspect axiologic atunci cand este vorba de relevanta adevarului
artistic.

Un astfel de experiment este ilustrat in a doua strofa a poemului vizat, ce
permite identificarea primelor faze ale metamorfozei prin care eul liric schimba
ipostaza de copil cu cea de matur: E tdrziu si n-o sa mai adorm. / Ceasornicul pe
masd ticdie in voie./ Si-aproape nu e vant,/ Si ploud/ Si pieptu-mi se desface-n
doud...

Adverbul de timp, tdrziu se referd la etapa arsd de pe urma ratacirii,
insomnia dedusa din primul vers impune eului conditia durd a resemnarii insotita
de neputintd. Imaginea sinestezica a ceasornicului numara involuntar clipele scurse
din viata sa, pe de o parte, ceasul de pe masa pare un simbol al reintoarcerii in illlo
tempore, iar pe de alta parte, ticditul sau, ca o melodie cadentata fractureaza timpul
si inghite cu nesat clipele. Absenta vantului, insotit de imaginea vizuald a ploii
denotd momentul crucial al resemnarii in fata destinului. Imaginea tactila: Si
pieptu-mi se desface-n doud... urmatd de punctele de suspensie denota o durere
inexorabila care nu cunoaste limite.

Valentele verbului a vrea utilizat la prezent, persoana I, modul indicativ,
tradeaza o vibrantd dorintd de libertate. Imaginea vizuald a florilor sdlbatice, a
bulgarelui de tardna semnaleazd simbioza a doua elemente primordiale care
asigurd perpetuarea vietii. Este vorba de tirana ce dobandeste statutul de simbol
din care apare floarea ca esentd a armoniei din spatiul inaccesibil factorului
antropologic: Ma vreau cu florile salbatice, / Ma vreau pe-un bulgar de tardna,/ Si
pe-asfaltu — acesta rece/ Port basmaua alba-n mana,/ Si ca ploile o plang,/ Si ca
soarele o dor — / Orasul se zvdrcoleste-n mine/ Si sta-ntr-un cot,/ Si nu-i prea
vine...

Imaginea tactila a asfaltului rece prefigureaza instrainarea de matricea
spirituald, avind ca urmare ignoranta si indiferenta ce se asterne peste spatiul
citadin. Port basmaua albd-n mdnd, nuanta de alb pe care o are basmaua
intrezareste o speranta de regdsire a pacii interioare, albul nu mai este dezolant asa
ca la Inceputul poemului ci, vine cu forta de purificare. Personifiarea ploile o pling
aduce péna la sublim intensitatea dorului de libertate. Orasul se zvdrcoleste-n mine
o alta personificare care urca gradual aproape de imaginea hiperbolica a razboiului
interior care se da pe campul de lupta al constiintei sale, intre aspectul etic si
valoric al traditiei si aspectul estetizat al orasului ca efect al urbanizarii.
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Preocupatda de statutul imaginii artistice 1n poezia vatamaniana,
cercetatoarea Elena Apetri consemneaza: ,Harului poeziei vatamaniene i se
suprapune adesea luciditate in constientizarea potentialului creator al cuvantului”
(180), anume astfel poate fi explicatd predilectia eului liric din ciclul versurilor
analizate pentru interogatiile retorice din a treia secventa: La ce-mi trebuiau mie/
Orase,/ Capitale?/ Sau/ Aceste maluri de piatra,/ Vitrine cu jucarii,/ Dese
furnicarii?

Firul etic prinde contur in fiecare imagine literar-artisticd ce dovedeste
regretul eului aflat In catusele progresului care se vrea estetizat, nsd il lipseste de
bucuria fireasca a reunirii cu cadrul rustic ce-i ofera inspiratie si armonie.

Desi este un chimist de certd valoare ceea ce i-a si adus intre colegi
aprecierea de ,,Poet intre chimisti si chimist intre poeti”’, personalitatea lui lon
Vatamanu pune eul liric in ipostaze diferite ale vietii, ddndu-i de fiecare data o
noud formula de decantare spirituald. Punctele de suspensie opresc clipa si atentia
eului spre ceea ce-i provoaca suferinta: ...Si se pune funiginea/ Pe buzele mele/ De
ses si trifoi;/ Cosurile fabricilor,/ Ca niste nuiele,/ Se-ndesesc in lunca inimii
mele...

Metafora a perisabilului, funiginea provoaca teama, uitare, groaza si ura,
gama de sentimente care par niste nuiele menite sa chinuiasca spiritul dornic de
libertate al eului ce marturiseste invazia acestor note sumbre in lunca inimii mele...

Prins 1n catusele spatiului urbanistic, care impune ca tribut latura materiala
a existentei, eul liric se pierde intr-un sir de interogatii retorice, ce servesc drept
argument al neputintei de a schimba in totalitate vectorul existential: de la prozaic
spre ideal: La ce-mi trebuia mie/ Atomul?!/ Oare nu-nflorea/ Pomul?/ Oare nu
iubea/ Omul?/ Tata!/ Si, totusi, raman aici,/ Si nu ma-ntorc sub stregina ta.

Preocupatd de esenta simbolica a interogatiilor retorice, autoarea studiului
monografic: Hermeneutica literara, Victoria Fonari consemneaza urmatoarele:
»Analiza unei intrebari retorice depinde de cuvantul-cheie pe care-1 va atentiona
interpretul. in dependentd de optiunea selectarii (fie semn de punctuatie, fie
subiect, fie obiect etc.) va fi orientatd si atitudinea lectorului fatd de modalitatea
elucidarii mesajului incifrat in intrebare” (Fonari, 2007: 180).

In plan literar-artistic, interogatia retorici scoate in relief intentionalitatea
limbajului si semiotica notiunii care se vrea pusa in valoare. Astfel, cititorului i se
oferd pe de o parte o modalitate imbunatatitad de receptare si interpretare, iar pe de
alta parte, intrebarea serveste ca punct de reper pentru alte viziuni asupra existentei.

Iatd de ce devine inevitabila remarcarea faptului ca eul liric este de fapt un
intermediar fictiv intre poet si receptor, dar totodatd aceasta ne permite sa
observam ca existd mai multe modalitati prin care se realizeaza transferul de idei
coagulat in versuri. Cercetatoarea in domeniu Ludmila Usatai distinge in aceasta
privinta doua tipuri de eu liric: eul impersonal si eul personalizat. Referindu-se la
primul tip, enuntd urmatoarele: ,,Eul care adoptd alocutiunea la persoana a treia
este absent In universul actualizat, fapt ce-1 lipseste de posibilitatea de a-si dezvalui
o identitate certd” (28), respectivul tip presupune intentia eului de a se camufla sub
0 anumita masca pentru ca, asumandu-si rolul de observator, sa regizeze maiestrit
din umbra dezvaluirea registrului sentimental al poetului. Privind aspectul dintr-un
alt unghi, ,,Pentru a nu se molipsi de ,,corozia” realitatii, sufletul este obligat sa
existe intr-un vacuum” (ibidem: 36), remarcd aceeasi cercetatoare,
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impersonalitatea este folositd drept remediu impotriva alterdrii fondului etico-
moral al omului de creatie care avand dexteritatea unui ochi ager si a unei minti
lucide, nu doar ca observa dar si se lasd marcat profund in urma constatarii
efemeritatii umane.

Strofa a gasea, intre confesiune liricd i meditatie filosofica, surprinde un
sir de coordonate care definesc in mod general nu doar traseul eului liric ci si
aspecte ale crezului poetic vatamanian: Pe-obrazul meu patrat/ Vezi randuri scrise
si sterse./ In viata asta am nevoie/ De un caiet scoldaresc/ Cu mici patrdtele...
Urmele esecurilor din viatd se inscriu cu gustul amar de nemultumire, ca si
imaginea vizuald a randurilor scrise si sterse. Caietul scoldresc este expresia unei
probe de autocizelare la nivel de subconstient. Astfel, prin exemplul desprins din
poem, devine temeinic argumentata teza cercetitoarei Aliona Grati din studiul
monografic Opera literard ca dialog si relatie, atunci cand afirma: ,,Exponent al
valorilor transcendentale si reprezentant al culturii, eroul se adapteazd la viata
operei datoritd responsabilitdtii autorului, capacititii acestuia de crea forma
artisticd capabila sa pastreze continutul de viatd al eroului”(Grati, 2021: 24).
Responsabilitatea constituie un reper al crezului petic vatamanian. Desi cultiva
versul liber, strofa poliforma, poetul nu ignord simtul estetic, ci dimpotriva, il lasa
tot mai mult sa-I patrunda versul, sensibilizandu-1 prin nuanta cathartica: Ploile ce
cad din primavara / Pana-n toamnd tarzie/ Spala de praf visarile mele...

Imaginea sinestezicd a spalarii revelatiilor are efect terapeutic asupra
congtiintei eului liric, aceastd metaford dezviluie simtul realititii care capata
acuitate pe masura experientei de viatd a omului. Erou liric prin aceasta forma
artisticd primeste noi dimensiuni de perceptie, pline de sinceritate: Eu nicicand n-
am mintit visul,/ Tatd,/ El m-a mintit mai des.../ Am vazut cdteva popoare,/ Mici §i
mari/ Am vazut oameni/ Buni si rai,/ I-am privit cu ochii tdi.../ Am vazut oameni
intelepti si addnci,/ Tari ca niste stanci...

Incoruptibilitatea sau altfel spus, ndzuinta de libertate si adevar reprezintd o
trasatura definitorie a crezului poetic vatamanian, nu a renuntat la idealuri nici cand
s-a lovit de zidurile unei realitati crude si nedrepte.

In concluzie, valentele etico-estetice reprezinti un etalon al moralititii de
la care porneste verticalitatea eului liric vatamanian. Revigorandu-se cu amintiri pe
care le imprimd prin cuvinte in imagini literar-artistice, poeziile sale devin mai
mult decat un testament literar al omului de creatie, poate chiar permit deschiderea
spre metafizic, referindu-ne la esenta ideatica pe care o proiecteaza versurile albe,
dezlantuite din trdire si deziluzie, din iubire si resemnare, din cuvant trecut sub
tacere si remodelat sun forma de imagini sensibilizatoare. Poemul de dimensiuni
mari Basmaua este expresia luptei interioare a eului cu sinele. Discursul liric
monologat permite descoperirea unui examen de constiinta pe care eul si-I permite
doar in prezenta figurii imaginare a tatalui, desi identificim si prezenta mamei sub
aceeasi basma care etaleaza vectorul etico-moral al familiei traditionaliste, din
care-si trage radacinile eul liric 1n ipostaza Instrainatului.
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